2.- 1700 SYSTEM

1700 System es un proceso esquematico de facil aplicacion desarrollado de forma especifica por OLD
WOOD para instrumentos de madera. Abarca Fondos, Colores Naturales en Aceite y Barnices de aceite y
que permite generar un universo de acabados adaptable a cualquier técnica aplicada con recubrimientos
oleosos.

1700 System colabora para alcanzar un equilibrio entre la belleza del instrumento y su cualidad musical,
ayudandolo a envejecer noble y elegantemente y facilitando la labor del luthier.

Protein Insulation

[talian Golden Ground 1700

i3 Imprimitura Minerale 1700
Doratura Minerale 1700

Qil Classical Varnish 1700

Ol Natural Colours + Qil Vamish 1700

Qil Classical Varnish 1700

Esquema de tratamiento de la madera y barnizado:

1700 System

» 1. Imprimacion Proteinica — Solucion de GELATINA al 2 — 3%.

Consiste en la aplicacién, sobre la madera limpia y preparada para barnizar, de una soluciéon de uno o
varios compuestos proteico coloidales de diversa naturaleza. Estos compuestos pueden ser de origen
animal (Cola, Gelatina, Albumina, Caseina, Yema de huevo,...) o de origen vegetal (Goma Arabiga, Goma
de Tragacanto, Goma de Cerezo, Goma de Sarcocola, Savia de Higuera,...).

L M: Condax, en sus investigaciones realizadas en 1970 para el instituto Mellon de Pittsburg (USA),
encuentra, como imprimacion primaria d e la madera, un sellador de proteinas (cola + albumina). Para el
desarrollo de sus investigaciones, utilizo secciones al microtomo y muestras de barniz de un Guarneri de
1699, un Tecchler y un veneciano de 1707.*

Old Wood sugiere, como punto de partida, un aislante para la madera que consiste en la aplicacion de
una solucion de gelatina al 2 — 3% a la que, si se desea, se le puede anadir una pequena cantidad de
albumina de huevo. Tres manos de esta solucién para el abeto y una para el arce, son suficientes.

Para su aplicacion es aconsejable utilizar un trocito de esponja, asi como la ayuda de un secador de pelo,
entre mano y mano, para evitar tensiones internas en la madera. Si la solucién de gelatina se incrementa
con albumina, se debera exponer el instrumento, una vez seco, a la influencia de la luz solar o UV, para
potenciar las propiedades de coagulacién e insolubilidad de la albimina.

La albumina se obtiene de la clara de huevo que, a su vez, contiene un 85% de agua, un 12% de
albumina y un 0,2 de aceite graso y otros componentes. Pertenece a un grupo de proteinas que tienen la
propiedad de coagularse con el calor. Cuando esté diluida, aplicada en una capa fina y expuesta a la luz,
adquiere propiedades de insolubilidad en condiciones normales de humedad.

La gelatina es una forma pura de cola que se hace a partir de tejidos animales delicados y que se refina
con mayor cuidado y limpieza que la cola ordinaria. Se encuentran en el comercio en finas placas



incoloras o en forma de polvos. Desde el punto de vista quimico, las complejas proteinas que componen
las colas, pueden agruparse en dos clases: - Condrina: Responsable de las propiedades adhesivas de las
colas. - Glutina: Responsable de su caracter gelatinoso. La gelatina contiene mas glutina y menos
condrina que la cola. Sus propiedades son mas gelidificantes que adherentes. El punto de calentamiento
de la gelatina, la cola o la caseina, no debe pasar de los 53° C.; de lo contrario se degradarian, alterarian
su color y sus propiedades adherentes se verian notablemente reducidas.

Goma Arabiga y de Tragacanto*** son utilizadas, como imprimacioén y con muy buenos resultados, por
medio de una antigua férmula utilizada en Cremona y en otras repulblicas de la peninsula ltalica y
conocida con el nombre de “Camisega” (a Tecnica Costruttiva Deggli Antichi Liutai ltaliani / Euro
Peluzzi).*** Para facilitar el proceso de disolucion de la goma de Tragacanto, debera ser remojada en
alcohol. Solo después podra ser disuelta en agua.

Gelatina o Cola + Alumbre***: Desde la antigliedad, se ha utilizado, con éxito, el procedimiento de
incorporar un 4 -5 % de alumbre a la cola o gelatina, con el fin de endurecerlas y hacerlas menos
higroscopicas. Este método solo se utiliza con las colas de pieles y gelatinas puras. Si se incorpora en
colas de huesos, la solucién se pondra turbia.

*** El alumbre se disolvera en su parte proporcional de agua y se aplicara posteriormente a la solucion de
cola o gelatina. El preparado resultante debera ser desechado después de su uso.

Libros recomendados:

- The Artist's Handbook Perego

- Malmaterial und seine Verwendung im of Materials and Techniques / Ralph Mayer
- Dictionaire des matériaux du Peintre / Frangois Bilde / Max Doerner

- Vernici in liuteria / Gabriele Carletti

» 2. ltalian Golden Ground 1700 — Una o dos aplicaciones.

La aplicacion de una o dos manos de ltalian Golden Ground 1700 (PH= 7) proporciona a las maderas
blancas, como el arce, el abeto o el chopo, una extraordinaria luz interna y un bello color - canela dorado -
que nace desde su interior sin modificar ni saturar su estructura, otorgandole un aspecto célido y
provocando un efecto similar al de la exposicion de una madera a la luz durante un largo periodo de
tiempo.

o Ver: -Italian Golden Ground 1700
- Instrucciones de aplicacion.
- Muestras de aplicacion.
- Video de aplicacion.
- Referencias.

» 3. Refractive Ground — Una o dos aplicaciones.
y/o Imprimitura Minerale — Una aplicacion.

Refractive ground es un compuesto de color ambarino transparente que aporta un indice de refraccion
similar al de la madera. Formulado sin minerales y con la ayuda de diferentes tipos de polimeros
terpénicos procesados, potencia y realza al maximo el proceso de refraccion de la luz. Refuerza, de
manera considerable, la proteccion de la madera ante los agentes exteriores (Humedad, alcalis y acidos.),
en la linea de los fondos de los maestros clasicos (Segtin los estudios publicados por Luis M. Condax.).
Su optima penetracion en la capa superficial de la madera, evita la saturacién de las fibras, logrando una
incomparable luminosidad.

Refractive Ground se aplica previamente a los fondos minerales o barnices al aceite o al alcohol.
Actua como sellador, ya que evita un exceso de absorcion de barniz en la madera que puede interferir
negativamente en la calidad acustica del instrumento.

Refractive Ground se debe aplicar con la mano y en una o dos capas muy finas (Utilizar guantes de
nitrilo o vinilo y un pincel para aplicar en las zonas inaccesibles.). Su adecuada viscosidad y reologia
permite una excelente nivelacion de la capa aplicada (Si se desea, se puede diluir, hasta encontrar la
aplicacion deseada, con los disolventes comunes para barnices al aceite.). Para forzar el secado, es
recomendable la exposicion UV. o solar.

Imprimitura Minerale es un fondo transparente que produce una altisima refraccién y contribuye a
mejorar las prestaciones acusticas del instrumento. Se utiliza como tratamiento para saturar, en su parte
primaria y sin incremento de color, los poros de la madera.

* La Dra. Barlow y el Dr. Woodhouse en 1989, publican el resultado de sus investigaciones. Sugieren,
como imprimacion del antiguo barniz italiano, un estrato de particulas minerales en un méedium a base de



aceite de resina o de linaza. Sobre Stradivari, los andlisis demuestran que el estrato mineral estaba
compuesto por una mezcla de minerales y otros elementos. Los resultados obtenidos de las muestras
analizadas de diversos instrumentos importantes, mostraron muchos puntos en comun y, al mismo
tiempo, grandes divergencias. En su estudio excluyen elementos auto cementantes, puzzolana, creta,
vidrio soluble (Silicato Potasico) y vidrio pulverizado.*

Imprimitura Minerale se debe administrar con la mano (usar guantes de nitrilo o vinilo.) y en una sola
aplicacién lo mas fina posible. Su uso evita que se sature de color la estructura de la madera con la
aplicacién posterior de la Doratura Minerale 1700, facilitdndole a esta dltima, un alto nivel de refraccién y
de dicroidismo.

Ver: - Imprimitura Minerale 1700
- Instrucciones de aplicacion.

» 4. Doratura Minerale — Dos aplicaciones.

Los minerales que constituyen la Doratura Minerale, han sido procesados artesanalmente para ofrecer
una espectacular y calida, coloracion dorada, limpia y clara, estable a la luz (7), transparente, con elevada
resistencia a la oxidacién y al envejecimiento. Su aplicacion produce una alta refraccion y mejora las
prestaciones acusticas del instrumento. Doratura Minerale se debe administrar con la mano (usar
guantes de vinilo o nitrilo.) y en dos aplicaciones lo mas finas posible.

Ver: - Doratura Minerale 1700
- Instrucciones de aplicacion.

» 5. Qil Classical Varnish— Una aplicacién.

La gama de barnices Classical Oil Varnish de OLD WOOD, estan formulados para que sean
perfectamente asimilables como elementos de recubrimiento en este proceso, no obstante, sugerimos
para este apartado, como barniz de 6ptimas propiedades, el producto Classical Amber Varnish 1700 —
OW., uno de los mas antiguos barnices citados en los viejos manuscritos y que es obtenido de la
pirogenacién del ambar, al contrario que el Barniz de Ambar Claro*** - No fabricado ni comercializado por
OLD WOOD - que a finales del siglo XIX, comienza a ser producido por el método del peligroso
cloroformo ** o en el siglo XX por medio de la sal gema *** y que, en ningun caso, ha sido mencionado
como barniz clasico.

** Berger, Ernst. Beitraege zur Entwicklungsgeschichte der Maltechnik. Munich, Callwey,
1897 — 1909. Folio 389.

*** The Violin Makers Journal, June, 1961,page 4. Robert Hill.

Los barnices Classical Oil Varnish — OW., se deben administrar, con la mano (usar guantes de vinilo o
nitrilo), en una sola aplicacion y lo mas fina posible. Si lo desea, puede utilizar esponja o brocha, pero en
este paso, se obtiene un excelente resultado aplicandolo con la mano. Esta aplicacion se utiliza como
aislante intermedio entre la Gltima mano de Doratura Minerale y la siguiente de Oil Natural Colours —
OW. De este modo, al conseguir aislar los colores, evitamos su saturacion, realzamos la transparencia y
la refraccion y aumentamos el efecto de dicroidismo.

Ver: - Classical Oil Varnish 1700
- Instrucciones de aplicacion.

» 6. Oil Natural Colours + Qil Varnish— Una o mas aplicaciones.

La amplia coleccion Oil Natural Colours de OLD WOOD, ha sido especificamente desarrollada para la
aplicacién en instrumentos de madera. La aplicacién de QOil Natural Colours — OW., se realiza de una
forma facil y sencilla: Se mezclan los colores y se les afiade, como médium, unas gotas de cualquiera de
los barnices Classical Oil Varnish 1700 — OW. A esta mezcla se le puede incorporar, en algunos casos,
unas gotas de aceite de linaza para facilitar su extensibilidad. La aplicacién general se hace con la mano (
usar guantes de vinilo o nitrilo ), extendiendo el color en forma de veladura, de manera uniforme vy
sirviéndose de un pincel adecuado para la voluta y otro fino para retirar el exceso de color de las zonas de
dificil acceso.



» Si se desea, los colores se pueden administrar con una brocha, pero se les debera Incorporar el barniz
suficiente para fluidificar la mezcla para su uso. Sugerimos para este apartado, como barniz de éptimas
propiedades, el producto Classical Amber Varnish — OW.

Ver: - Oil Natural Colours — OLD WOOD
- Instrucciones de aplicacion.

» 7. Oil Classical Varnish — Una o mas aplicaciones.

Una vez polimerizada (seca) la capa de Oil Natural Colours — OW., se procedera a la aplicaciéon de
cualquiera de los barnices Classical Oil Varnish 1700 — OW., en forma de veladura y con la mano (usar
guantes de vinilo o nitrilo), en una sola aplicaciéon y lo mas fina posible. Si lo desea, puede utilizar esponja
o brocha, pero en este paso, se obtiene un excelente resultado aplicandolo con la mano.

En funcion del objetivo deseado, los procesos 6 y 7 se pueden repetir dos 0 mas veces como se indica a
continuacion:

Veladura de Color Veladura de Barniz
+

Veladura de Color Veladura de Barniz
+

Veladura de Color Yeladura de Barniz

» 8. Finishing— Dos o mas aplicaciones.

Es aconsejable terminar el instrumento con dos o mas capas (segun criterio personal) de cualquiera de
los barnices Classical Oil Varnish — OW.

Para no conseguir efectos contrarios a los deseados, las capas siempre se deben aplicar lo mas finas
posible.

Ver: - Classical Oil Varnish 1700
- Instrucciones de aplicacion.

» 9. Polishing

Un instrumento recién construido, puede ser utilizado por el misico en ensayos y en conciertos a un buen
nivel, pero sélo cuando la madera haya alcanzado su grado 6ptimo de vibracion y cuando el barniz se
haya consolidado, el instrumento comenzara a desarrollar su estado de madurez. La terminaciéon de un
barniz al aceite, requiere sumo cuidado, ya que la polimerizacion total de este tipo de recubrimientos no
se alcanza hasta pasado un minimo de dos anos. Las capas de colores y barniz, aun estando secas
(polimerizadas), todavia son delicadas para ser manipuladas con dureza y soportar fuertes fricciones.
Este comportamiento es similar en todos los barnices al aceite.

* Proceso de terminacioén y pulido del barniz:

1.- Se debe lijar el barniz con precaucion y suavidad para quitar el posible polvo acumulado. No insistir
demasiado para no dafar el color y el barniz.

- Utilizar Micro-mesh o similar (lijas de tela muy finas) con la ayuda de esencia de petréleo
desaromatizada (no contiene los peligrosos hidrocarburos aromaticos) o Aceite mineral que no
atacan al barniz ni al color. Usar guantes de nitrilo o vinilo.

2.- Se puede pulir con Super Niko con la ayuda de un trozo de tela de algodén o gasa.

-Otra forma: se coge un trozo de gasa de algodén al que se le aplica Super Nikco y a continuacion se le
anade un poco de tripoli de grano extra fino. Pulir siempre con la maxima precaucion y prestar especial
atencién en los bordes, la cabeza y en las uniones de las fajas. Estas zonas son mas susceptibles de
pérdida de color.



